O presente artigo pretende discorrer sobre esta importante manifestacao
cultural brasileira que é o samba. Pretendo desenvolver este esboco de reflexdao
pensando no processo de construcdao da identidade brasileira. Considerando que o
samba estabeleceu-se como a legitima expressdo do que entendemos como
brasilidade, algumas perguntas me vém a mente: o que o samba revela a cerca da
nossa alma? Que tipo de resposta criativa o samba oferece a individuacdo brasileira e,
conseqlientemente, ao mundo?

O samba nasce, oficialmente, em 1916, quando Donga grava a musica “Pelo
telefone”. Reza a lenda que esta canc¢do é, na verdade, uma criagdo coletiva. Assim
como muitos outros sambas, teria sido composta no quintal da casa de Tia Ciata, uma
mae de santo baiana radicada no Rio de Janeiro que costumava promover encontros
festivos. Conta-se que estas reunides, que varavam a madrugada, eram freqiientadas
por todo o tipo de gente: poetas, intelectuais, figuras influentes da sociedade da
época, boémios, pessoas simples, e, claro, grandes musicos. Eram encontros
democraticos promovidos sob as béncdos dos Orixas. Vianna (1995), desfaz a tese de
gue o samba teria nascido no morro e posteriormente descido ao asfalto, deixando
claro que o advento do samba e a transformacdo deste em ritmo nacional é resultado
de um longo processo de interacdo entre grupo sociais e culturais distintos.

Com essa imagem de encontro festivo e criativo, mestico e multifacetado,
vamos a diante, ou melhor, mais a fundo. Lancemos nosso olhar ao passado e as
interacGes entre os diversos povos que formaram nossa na¢dao. Um olhar que abranja
alguns componentes arquetipicos presentes nesta expressdao cultural que, de
inicialmente clandestina, forjada em festinhas de fundo de quintal/quilombos, se torna
um dos grandes simbolos do Brasil.

Vamos retroceder um pouco no tempo de modo a recuperar o “fio da meada”
da musica popular brasileira, ainda que de forma bastante resumida.

O samba é fruto de negociacdes transculturais, tipicas de sociedades
complexas. Albin (2003), nos diz que a musica brasileira surge quando um indio, ao
ouvir o batuque de um negro africano, comecou a chacoalhar seus instrumentos. Os
negros trouxeram da Africa o lundu, caracterizado pela danca em que alteamento dos
bracos, com o estalar de dedos e a umbigada — encontro dos umbigos dos homens e

mulheres — sdo acompanhadas por palmas. A danca do lundu passou a ser cultivada



por indios, negros e brancos das zonas rurais. Mais tarde o lundu vira lundu-cancdo e
se urbaniza, passando a ser apreciado desde os salGes do império as casas de chope
(Diniz) Outro ritmo a ser destacado é o maxixe, uma danca oriunda da Cidade Nova
(Rio de Janeiro), um bairro predominantemente habitado por afrodescendentes. Foi
considerado uma danca indecente por parte da sociedade, pelo seu carater lidico e
sensual, mas logo ganhou fama através dos clubes carnavalescos, sendo divulgada por
grupos de choro e bandas de musica. Percebe-se que a miscigenagao estd nas raizes da
musica brasileira.

“0O samba brasileiro ¢ a prova evidente de que as duas civilizacdes, a
catdlica européia e a xamanica africana, que parecem tdo afastadas uma da
outra, ndo precisam se chocar como forgcas antagdnicas, mas podem compor
uma Unica musica a duas vozes: o érgao barroco e o tambor febril; os santos
6leos do batismo e dos moribundos, e o azeite de dendé que escorre das
pedras sagradas da Africa; a mistica dos santos e a mistica dos orixas”.
(Pelegrini, 2012)

E importante salientar que toda a expressdo musical brasileira, durante o
periodo colonial, esteve ligada as celebrac¢des ritualisticas. O batuque, o canto e as
dancas sdo expressGes de resisténcia tanto de indios e negros como de toda a
populagdo marginalizada, uma forma de manter viva sua memoria coletiva ancestral. O
povo negro, desterrado e escravizado, precisou desenvolver formas de preservar sua
cultura. A preservagao, no entanto, ndo se deu através do isolamento, pelo contrario.
Africanos de diversos povos, muitas vezes inimigos, vieram para cd, aprendendo a
conciliar diferengas. A miscigenacao, a fusdao, a transformacdo, garantiram que tanto
as religides de matriz africana quanto seus ritmos chegassem até nos.

Um complexo intercambio de signos se estabeleceu em nosso pais, dando
origem ao samba e a muitas outras manifesta¢des culturais. Ao abordar a questdo da
miscigenacao, ressaltamos os diferentes elementos que se misturam. Esta mistura, por
sua vez, também proporcionou o encontro a partir dos pontos em comum a todos
estes povos. Na tentativa de lancar um olhar simbdlico sobre estas questoes, recorro a
um famoso samba de Caetano Veloso. Nesta cancdo, a meu ver, ele consegue

sintetizar de forma clara e precisa a esséncia do samba:



“A tristeza é senhora/Desde que o samba é samba é assim”

O dicionario Aurélio define a tristeza assim: Qualidade ou estado do que é
triste; mdgoa; aflicdo; pena; angustia; inquietagdo; melancolia. Que tristeza é essa a
gue Caetano se refere? A mais evidente e terrivel, por certo, é a tristeza do povo negro
um povo escravizado, apartado para sempre de sua mae Africa. Um povo que perdeu
qguase tudo e que suportou todo o tipo de atrocidades. Outra tristeza, ndao menos
importante, é a do povo indigena, que viu suas terras serem invadidas e sua cultura
violentada. E quanto aos brancos, que compunham a elite exploradora? Pois em sua
maioria eram portugueses. Se estes ndo tinham, talvez, motivos aparentes para sofrer,
trouxeram para cd seu pendor pelo cultivo de estados de alma melancélicos. Ndo é a
toa que a palavra “saudade” sé existe na lingua portuguesa. Um exemplo deste jeito
de ser e sentir luso-brasileiro encontramos nos versos de Tom e Vinicius:
“ndo, nGo pode mais meu coracdo,
viver assim dilacerado,
escravizado a uma ilusdo,
que é so desilusdo.
Ndo, ndo seja a vida sempre assim,
como um luar desesperado,
a derramar melancolia em mim, poesia em mim.
Vai triste can¢do, sai do meu peito
e semeia emogdo,
que chora dentro do meu cora¢éo”.

O nome desta can¢ao, Modinha, evoca um estilo luso-brasileiro muito em voga
nos séculos XVIII e XIX. A tristeza é, portanto, um sentimento que permeia sua vida,

seus habitos, e sua musica.

“A lagrima clara sobre a pele escura/ a noite, a chuva que cai la fora.”

O cenario que deu origem ao samba nos remete aos estados de alma de

melancélicos, a escuriddo da noite, a lagrima, a chuva e ao isolamento. A tristeza é

azul, o blues eternizado também como o canto de lamento dos descendentes de



escravos afro-americanos. Hillmann (2011) comenta que “os primeiros termos para o
azul para o grego e o latim foram “tomados da poesia pela prosa”, da recitagdo oral,
do canto da garganta, como o blues hoje em dia carrega a tradi¢éo poética e expressa
a imaginag¢do do pensamento do coragdo”. O samba se insere nesta tradicdo ancestral
de transformar o lamento em versos e ritmos. O choro, outro ritmo precursor do
samba, foi assim batizado pois seus criadores se reuniam para “chorar” através de seus
instrumentos e de seu canto. (Albin)

Ainda segundo Hillmann, o azul lembra, e o preto nele ndo deixa as coisas irem
embora. Mas o sentimento azul ndo é mais a mortificacio da nigredo, e sim um
pesaroso lamento. (2011)

O que o azul contido no samba pretende conservar? Creio que seja justamente
a lembranca da desgraca, do infortunio. A didspora negra, a violéncia, o desterro, que
marcaram a condicdo daqueles que cruzaram o Atlantico e que aqui se estabeleceram.
O tragico de acordo com Nietzsche é uma poténcia avassaladora, incontroldvel que
perpassa a existéncia, é caracterizada por uma exaltacdo nervosa, que personifica-se
na embriaguez, o fluxo dionisiaco expressa a explosdo violentada vida que jorra e
aguca a criatividade religiosa no caso dos povos da didspora africana. (Borges, 2014)

Conservar esta lembranca, neste sentido, é manter viva possibilidade de
encontrar novos sentidos existenciais e construir o novo a partir da experiéncia tragica.
Segundo Borges (2014), a tragédia é a multiplicidade, a resisténcia que germina no
pordo e transfigura o sujeito em obra de arte. A dor é a prima matéria, necessaria a

criacao do novo.

“Mas alguma coisa acontece no quando agora em mim”

O lamento ritmado, expresso no batuque,traz a libido e puxa a alma para baixo,
para o nivel corporal. Recordo aqui o relato de Jung a cerca de uma experiéncia
transcendente vivida por ele no Suddo. Quando convidado a dangar numa cerimOnia
tribal, o ritmo e a temperatura o dominaram a tal ponto que este ndo conseguia parar
de dancar, fazendo-o sentir medo. Diz Jung que “vendo como minha vontade ndo
conseguia controlar as forgas do ritmo, danga, terra, loucura...”. Estamos falando aqui

de uma experiéncia de profunda conexdo com as poténcias geradoras de vida. A alma



anseia por este aprofundamento, que aparece simbolizado na alquimia e nas
celebragdes dionisiacas pelo delirio orgiastico. Sobre este movimento de descida,

Hillman diz que

“(...)ha uma libido secreta nas sombras. As imagens no Hades também

sdo dionisiacas — ndo férteis no sentido natural, mas nosentido
psiquico, imaginativamente férteis. Ha uma imagina¢do abaixoda terra
abundante em formas animais, que se diverte e faz musica. (...)Hades e
Dioniso s3o o mesmo. A medida em que Hadesescurece Dioniso rumo a sua
propria tragédia, Dioniso suaviza e arredonda Hades rumo a sua prépria
riqueza. Farnell descreve suafusdo como uma “suavidade unida a uma

melancolia”

O samba apresenta em sua raiz e esséncia a busca da experiéncia dionisiaca
gue nos faz reconhecer o zoe, a fonte de vida eterna que penetra o mundo fisico.

Sobre a poténcia dionisiaca, Nietzsche (in Borges) a entende como

“um fluxo exuberante que n3o se detém respeitoso diante das
limita¢Oes, transpondo as barreiras da moral, submerge as leis veneraveis do
estabillishment; é uma espécie de bestialidade mais selvagem da natureza
humana que se desenfreia até chegar aquele misto de prazer e crueldade que
parece ter o sabor de uma bebida cozinhada por feiticeiras. Nos pordes dos
navios negreiros o que restava era incorporar os aspectos catastroéficos e fazer

da bestializacdoum elemento criativo.”

“O samba é pai do prazer/ o samba é filho da dor/ o grande poder transformador!

O samba ¢é o resultado e o abrigo das polaridades. Traz em si um refinamento,
uma capacidade engendrada aqui de agregar aos sentimentos mais densos ogingado,
gue faz do samba essa “tristeza que balanca”, trazendo na sua levadaaesperanca de
ndo ser mais triste ndo. Portanto, osambaindica um caminho a um outro nivel
existencial, em contato como poder da imaginacdo criadora. Jung(1990) se refere a

imaginatio como a capacidade de estabelecer um didlogo interno criativo capaz de



conduzir as coisas de um estado potencial inconsciente para um estado manifesto.

Dona Ivone Lara nos diz algo parecido:

“for¢a da imaginagdo, vai ld

além dos pés e do chdo, chega la

0 que a mdo ainda néo toca

coragdo um dia alcan¢a

forca da imaginacdo, vai ld.

Quando um poeta compde mais um samba
ele funda outra cidade

lamentando a sua dor, ele traz felicidade
forca da imaginagéo, na forma da melodia

Ndo escurece a razdo, ilumina o dia-a-dia”

Finalizando, o samba revela aspectos muito profundos da alma brasileira. Ele
traz em si o jeito brasileiro marcado pela sabedoria que vém de baixo, da vivéncia que
passa pelos sentidos, pelo prazer, pela intensidade e, essencialmente, pela forca
criativa da imaginagdo. Sambando o Brasil oferece ao mundo uma imagem de
aprofundamento, onde os opostos dancam juntos gerando novas possibilidades de

integracado. Eis ai nosso grande poder transformador.
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